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Introducéao

Na génese deste ensaio filosofico estd o problema "Deve a obra de arte conter
uma dimensdo ético-politica que imponha limites a liberdade de expressdo do
artista?", cujo conteudo abarca diversas disciplinas da Filosofia, como a Estética (mais
especificamente a Filosofia da Arte), a Etica e ainda a Filosofia Politica.

Nos ultimos tempos, varios sdo 0s acontecimentos que nos tém feito questionar
acerca dos limites da liberdade de expresséo do artista ou sobre o carater ético que a
Arte deve assumir, pelo que o problema apresentado revela ainda mais importancia
perante a conjuntura atual e torna urgente uma reflexao filoséfica.

Para explorar este problema, estruturei o presente ensaio da seguinte forma:
comecarei por apresentar a minha concecéo de obra de arte; passarei, depois, a uma
breve visdo histérico-filosofica sobre a nogcdo de belo, e dai seguirei para uma
problematizacdo acerca da intemporalidade da Arte; posteriormente, abordarei aquilo
a que chamamos de liberdade de expressao e como esta é consolidada através da
criacao artistica; finalmente, refletirei acerca da possibilidade de a obra de arte abarcar
uma dimensao ético-politica e do provavel carater educativo daquela. Deste raciocinio,
pretendo tirar conclusbes que deem uma resposta clara ao problema acima
enunciado, a saber que a obra de arte pode encerrar em si um importante papel
formativo, através da representacdo de valores universais, mas que nem por iSSo 0
artista se deve sentir limitado ou inibido pela sociedade de expressar o que deseja,
sendo que ele mesmo deve possuir uma consciéncia ética capaz de o fazer refletir
criticamente no sentido de saber quais deverdo ser os limites éticos da sua obra de

arte.



Uma definicdo de obra de arte

Antes de chegar ao cerne do problema levantado, importa clarificar o conceito
essencial que estara na base de todo o ensaio, o de obra de arte. Muitos sdo os
fildsofos no dominio da Estética que se tém dedicado a esta questdo, ndo se tendo,
contudo, ainda obtido uma definicdo unanime de obra de arte (e de Arte, no geral).

Pessoalmente, ndo encontro melhor forma de definir obra de arte do que sendo
um objeto ou evento, com valor estético e artistico, criado por um ser humano como
forma de expressar a sua prépria apreensdo do mundo, podendo transfigurar esta
realidade de modo a transmitir ao espetador determinadas emoc¢fes e sentimentos
gue o préprio artista ja experienciou anteriormente.

Assim, este conceito, para além de abarcar realidades fisicas e palpaveis,
como o sdo os quadros pintados, fotografias, livros ou edificios arquiteténicos, inclui
também eventos artisticos, como um espetaculo de danca, uma representacao teatral,
entre outros, que visam a transmissdo de emocdes ao espetador através da
performance artistica.

Ainda como atributos distintivos da obra de arte estdo valores como a
originalidade, a criatividade, a individualidade e a intencdo do artista, e quanto a
fatores técnicos relevantes, a simetria, a harmonia, a expressividade, a dinamica da
obra, que fazem da obra de arte tanto melhor quanto a qualidade e riqueza do uso
destes elementos.

Por conseguinte, além de me questionar se as obras de arte imutaveis,
fisicamente estaticas e intemporais deverdo conter uma dimenséo ético-politica que
transpareca aos espetadores ao longo de diversas geracdes, pergunto-me ainda se as
obras de arte concetuais, muitas vezes postas em pratica ao vivo e de forma muito
dindmica e proxima do espetador, devem também ter em atengdo essa dimenséo

ético-politica que possa ser capaz de impor limites a liberdade de expressao do artista.



Posicdes filosoficas historicas sobre o belo e a Arte

Ja os filésofos gregos do século IV a.C. tentaram estabelecer uma relacéo
entre o bom e o belo, e mesmo a verdade. Foi o caso de Platdo, por exemplo, que, em
"O Banquete" nos revela um ideal supremo de areté (virtude) em que o Homem &,
precisamente, definido como um ser que deve ser simultaneamente belo e bom, j& que
estes sdo dois aspetos indissociaveis de uma mesma realidade.

Contudo, para Platdo, a criacdo artistica deveria limitar-se a exclusiva
representacao (mimese) da natureza, e bem sabemos que a Arte tem muito mais para
nos oferecer do que a simples representacao realistica do mundo que ja conhecemos
por nés mesmos.

Pois também Aristételes se dedicou a temética do belo e da obra de arte,
pensando ele que o belo era inerente ao ser humano, e que a Arte é uma criagdo
particularmente humana, ndo podendo encontrar-se num mundo alheio ao que é
sensivel ao Homem.

O proprio papel do artista era, na Grécia Antiga, diferente, uma vez que se
acreditava na inspiracdo divina, e hoje € o artista uma espécie de deus que cria um
mundo especifico, talvez copia infiel do mundo que conhecemos, e lhe da um carater
especial e muito préprio: o seu carater. E esse deus é, ele sim, omnipotente,

omnipresente e omnisciente que aspira a criagdo de obras de arte intemporais.

A intemporalidade da Arte

Bom, mas sera a Arte, de facto, intemporal? A observacdo de uma pintura do
século XVI, pode causar-nos as mesmas emog¢des que causou aos espetadores que a
viram ainda nesse século. Contudo, as técnicas pictéricas usadas nessa pintura e nas
pinturas de arte contemporénea ndo sdo as mesmas; muitas alteracdes se deram a
nivel dos materiais usados para a criagdo artistica, muitas correntes existiram durante
0s cinco séculos que nos separam da realizacdo de tal obra de arte, muito se passou
ja no mundo, desde descobertas gloriosas a guerras horrendas e injustificaveis. E
ainda assim somos capazes de sentir o mesmo que o0s estetas do Quinhentos, ndo &
incrivel?

Ndo h& dividas de que a Arte é intemporal, ndo pelos recursos materiais
(tintas, instrumentos musicais da época, palavras usadas na linguagem dessa altura,
etc.), mas pelo contelido intelectual e espiritual que possa abarcar; pelos sentimentos
e emocdes que expressa, e pelo facto de a conexdo artista-espetador se poder

continuar a fazer da mesma forma.



Os valores que a Arte pode transmitir, representados nas obras artisticas, sim,
sdo intemporais, pois sempre no mundo existiram a Verdade e a Mentira, o Bom e o
Mau, o Belo e o Feio, o0 Justo e o Injusto. Ai reside, nos valores, a verdadeira
intemporalidade da Arte, que nos permite o continuo deleite de obras artisticas com
centenas de anos, e que permitira, as distantes geracdes futuras, a capacidade de se
reverem nas obras que hoje, no momento presente, se criam.

Reconhecemos, entdo, que a obra de arte € uma forma de comunicacdo e
expressao particular de sentimentos e emoc¢des experienciados pelo artista e da sua
prépria apreensdo do mundo; contudo, cada época histérica é marcada por
acontecimentos sociais e politicos que nao deixam o artista indiferente, para além de
gue os préprios recursos materiais (pigmentos das tintas para pintar, por exemplo) sdo
distintos de época para época. Influenciados por um contexto sociocultural de
especificidades, artistas da mesma época costumam seguir a mesma corrente
estética, mesmo que cada um demonstre de forma meritéria a sua individualidade e
radicalidade criativa. Assim, a historia da Arte € marcada, em linhas gerais, por uma
sequéncia de correntes estéticas que vao emergindo e suplantando a anterior. S&o
muito diferentes entre si, mas todas tém algo em comum: a capacidade de expressar
uma visdo do mundo, de transmitir sentimentos e emog¢des que qualquer Homem,
independentemente do espaco fisico ou temporal em que se situe, pode sentir.

E desta forma que, de uma obra de arte, datada de qualquer que seja o0 seu
ano e periodo histérico, se pode dizer intemporal, por abarcar um conjunto de ideias,
valores e sentimentos que ao longo de toda a Histéria do Homem se tém sentido e se
continuardo, irremediavelmente, a sentir.

Pois, se o artista criador é, primeiro que tudo, biologicamente, um corpo
destinado a morte, 0 mesmo nao se passa com as obras criadas (fruto da sua alma
intelectual e espiritual), que se tornardo imortais, porque intemporais, e porque
intemporal foi o espirito-livre do artista, capaz de expressar, a sua maneira, 0s
sentimentos de sempre, 0s sentimentos de todos.

Ja no que toca a eventos artisticos de duracdo efémera, a questédo torna-se
mais ardua de responder, contudo, permito-me dizer que, enquanto tal evento
permanecer na memoéria dos seus espetadores, essa obra estara ainda viva.
Obviamente, um século depois ndo havera testemunhos de quem assistiu ao vivo a tal
performance e que nos possa contar 0 que sentiu como recetor da obra de arte;
porém, muitos tém sido os casos de espetadores, mais ou menos insignes na Historia,
gue tém relatado, através de diarios, correspondéncia com amigos, entre outros, as

suas experiéncias estéticas desse momento, o que faz com que possamos tentar



reproduzir, mentalmente e hipoteticamente, fragmentos, da expressividade do

espetaculo realizado.

O artista e a liberdade de expressao

"O artista é o ser mais livre" - ndo ha mais belo lugar-comum. De facto, o
Homem produtor de Arte integra em si uma liberdade irrefutavel que Ihe permite,
através das suas obras, expressar 0s seus proprios sentimentos, emocdes e ideias
oriundos da sua apreensdo do mundo enquanto pessoa individual. A propria Arte é
uma forma de libertagdo onde, através da expressdo individual, o artista pode
expressar a sua opinido acerca do que, para si, esta mal e valorizar o que é bom.
Assim, o artista é capaz de, aliando a técnica a criatividade e a sensibilidade artistica,
criar uma obra "a sua maneira". A obra de arte é sempre uma obra personalizada, e s6
0 Homem é capaz de produzir Arte.'E, como cada Homem é Unico e diferente dos
demais, ha Homens-artistas (permitam-me o0 termo) que criam obras de arte
extremamente realistas, que mostram, de forma crua e nua, 0 mundo que
conhecemos, mas que ndo deixam de integrar nelas a sua visao particular enquanto
artistas, e Homens-artistas h& que produzem trabalhos que transfiguram
completamente a realidade e, ainda assim, sdo capazes de despertar no espetador
emocdes intensissimas; e tantos outros Homens-artistas existem que, de forma
peculiar, nos cativam enquanto recetores da obra de arte, e nos permitem a sensagéo
de emoc0es diversas.

Podemos, assim, afirmar que o artista € um ser absolutamente livre, mas sera
gue isso lhe atribui o direito de agir de forma nao-ética enquanto artista? Como é
Obvio, a resposta a esta questdo deve ser negativa. Nao é por possuir total liberdade
de expressao (da qual, afinal, todos os Homens tém o direito de usufruir, sejam ou néo
criadores de obras de arte), que o artista deve agir de forma ma e ndo-ética durante a
sua criacdo, ou na sua criacdo, sendo que ha muitas formas de o fazer.

O artista € um ser que, vivendo a mesma realidade que qualquer outro Homem,
a apreende de forma muito particular. Se cada Homem tem, por si, uma visdo prépria
do mundo em que vive, vivendo todos no mesmo mundo, cada artista, além de a ter, €
capaz de a reproduzir nos seus trabalhos artisticos, e de forma tdo intensa que os
sentimentos que o assaltaram perante momentos experienciados e reproduzidos, total

ou parcialmente, na obra de arte sdo capazes de ser transmitidos ao espetador, que

L E conveniente relembrar que este ensaio aborda , dentro da Estética, somente o conceito de Arte, e
nado propriamente os conceitos de "belo" e de "sublime" que poderemos encontrar, por exemplo, na
Natureza.



0s vivenciara de maneira semelhante. Mas, sendo o artista, primeiro que tudo, ser
humano e um animal social, este tem um poder racional e critico perante a realidade
gue o rodeia, e, ao criar uma obra de arte, esses pensamentos criticos poderao, direta
ou indiretamente, estar presentes nela e revelar muito do Homeme-artista autor daquele
trabalho. Quer isto dizer que o artista é um ser capaz de usufruir, concomitantemente,
da sua liberdade de expressao e da sua sensibilidade estética, para avaliar o mundo
gue o rodeia e que ele apreende de forma particular. E este Homem-artista tem todo o
direito de o fazer de forma aberta e destemida. O que é necessario € que o préprio
artista seja um ser consciente relativamente aquilo que esta a produzir e as
consequéncias que a apresentacao publicada obra de arte possa trazer a si e a
sociedade, no geral.

Assim, parece-me que ndo podem, ou hdo devem, existir limites externos a
liberdade de expressao do artista, mas sim limites internos. Ou seja, a meu ver, ndo é
a sociedade que deve ter a funcdo de dizer o que € que é bom representar numa obra
de arte, ou que valores devem nela ser expressos, mas é o préprio artista o principal
responsavel por uma vigilancia ética ao conteido das suas obras.Apesar de o artista
dever ser dono da sua inteira liberdade criativa e de expressdao, € dever deste refletir,
sob os alicerces da ética e da politica enquanto autorreguladores dos comportamentos
individuais e reguladores legitimos da sociedade, até onde podera ir na sua criagao,
gue limites devera impor na sua obra. A arte deve estar submetida aos valores da
Etica e da Politica, pois a Arte é feita por Humanos e para Humanos, e temos de
considerar o outro como um ser cujas ideias, crengas, valores podem ser diferentes

dos nossos, respeitando-os.

A relacdo artista-espetador

Essa compreensédo do outro é, realmente, importante para que possamos viver,
em sociedade, de forma harmoniosa. Contudo, temos plena nocdo de que todos
somos diferentes, em personalidade e também nas crencgas e ideologias, nas nossas
opinides e na leitura que fazemos do mundo. Assim, mais do que falar no artista como
um criador de obras tdo proprias e individuais, importa realcar que também cada
espetador apreende a Arte a sua propria maneira, e que a mesma obra podera gerar
em espetadores diferentes reacdes antagonicas. Generalizando, podemos afirmar que
se, por um lado, hd um publico que se mostra sensivel, chocado e até ofendido

perante a caricatura de alguns temas-tabu, existe, por outro lado, quem néo "veja arte"



nas obras que se limitam a forma e que aparentam nao "contar nenhuma histéria" nem
transparecer qualquer mensagem ideoldgica. Nao serd um paradoxo? Tomemos, para
este Ultimo caso, 0 exemplo dos pintores fauvistas. Em 1905, o Saldo de Outono, em
Paris, acolheu uma exposicdo de pintura onde uma multiplicidade de cores e tons
eram usados de forma arbitréria e sem qualquer conteido ou mensagem a transmitir-
tanto que o critico de arte Louis Vauxcelles os comparou a feras (fauves), tendo
surgido o termo fauvismo para caracterizar aquela corrente estética. Henry Matisse, 0
lider dessa corrente, afirmou mesmo que o fauvismo correspondia a uma arte do
equilibrio, da pureza e da serenidade, destituida de temas perturbadores ou
deprimentes®.Semelhantes criticas tém recebido os pintores abstracionista, 0s

compositores de musica dodecafénica e atonal, entre outros.

Serdo, porventura, estes dilemas os que nos levam a incessantes questbes
acerca da definicdo de Arte, da sua finalidade e demais caracteristicas. Deve ou nao
ela passar sempre uma mensagem do artista para a audiéncia? E o que dizer do facto
de as obras de arte, uma vez que correspondem, quase sempre, a representacoes
simbdlicas e concetuais, serem subjetivas? Afinal, havendo um Unico criador para
cada obra, ela pode ser recebida de tantas formas quantas o numero dos seus
espetadores. Alias, esse niumero aumenta exponencialmente se atentarmos que o
mesmo espetador pode sentir aquela obra de forma mais ou menos diferente de cada
vez que estd perante ela, interferindo aqui quer a infinidade de elementos e
expressdes que a obra nos pode oferecer, quer o contexto biolégico, psicolégico e
social do préprio espetador, naquele momento.

Resumidamente, espetadores diferentes da mesma obra de arte tém visbes
diferentes dela, percecionam-na de maneira diferente, leem o seu simbolismo de
forma diferente, apreendem-na numa multiplicidade de maneiras possiveis, ou nao
fosse 0 mundo da arte um mundo infinito de possibilidades. Assim, de pessoa para
pessoa, varia também a escala de liberdade de expressao que o artista pode possuir.
Obviamente, enquanto espetadores, jogaremos de forma a impedir que se dé
visibilidade a obras artisticas que toquem nos nossos "calcanhares de Aquiles" e que
denunciem uma realidade ndo-ética que conhecemos e calamos. Mas, sendo tudo isto
tdo subjetivo, o que mais exigir do que ser o préprio artista a usar da sua consciéncia
ética para definir até onde deve ou nao ir na sua obra?

O artista € um ser livre, mas tem de ser um ser ético. Outra pergunta mais alta

se levanta: ser ético ndo passa por demonstrar e criticar o que ndo é ético? Nao é ser

2 Citac3o de Henry Matisse, em Notes d'unPeintre.



ético querer, de forma pacifica e talvez passiva (porque meramente simbdlica e
concetual), mudar o que estd mal - e ndo é ético -e criar um mundo melhor.

O facto de uma obra de arte estar ja a transmitir ideias, a contar histérias que
estimulem o sentido analitico e critico do recetor, e a proporcionar-lhe sensacbes
sublimes ndo é jA ser uma acdo ética? Poder encerrar na sua obra de arte uma
dimensao ético-politica € um apanégio do artista, ainda que ele ndo tenha de se sentir
obrigado a usufruir dessa capacidade.

A dimenséo ético-politica e o carater formativo da obra de arte

Moral, Etica e Politica na Arte

Importa, agora, esclarecer o que significa submeter-se aos valores da Etica e
da Politica. A filésofa espanhola Adela Cortina afirma que a Etica consiste em
"conjugar justica e felicidade". De facto, em poucas palavras, podemos dizer que a
Etica serve como um autorregulador individual que nos permite avaliar se as nossas
acdes sdo boas ou mas. A Etica leva-nos, de forma regulada, a descobrir qual a
melhor forma de viver, ou seja, de alcancar a felicidade. Se cada pessoa repensar as
suas acgoles e tentar fazer ndo s6 aquilo que € melhor para si, como também o que é
melhor para os outros, ou pelo menos o0 que nao os prejudique e lese, entdo estara no
caminho certo e o mundo podera tornar-se num lugar mais justo e harmonioso. Mas
essa justica e harmonia ndo esta somente relacionada com a dimenséo ética da agéo
humana; também a sua dimenséo politica é relevante, uma vez que o ser humano vive
em comunidade, em sociedade, e é necessario que essa sociedade seja regulada de

forma coerente, através de leis e regras que todos os cidaddos devem cumprir.

Estes limites podem estender-se também aos materiais usados pelo artista
para criar a obra de arte. Tudo é permitido no plano das ideias. O artista sonha, pensa,
cria, e ninguém o pode impedir de se expressar simbolicamente. No plano das ideias
tudo é possivel e tudo é viavel de ser expresso. Acontece que essas ideias sao
representadas fisicamente, através de diversos materiais. Nos casos mais especificos
da escultura ou das artes performativas, que exigem o0 uso de materiais a trés
dimensdes e, muitas vezes, de corpos humanos, de vidas, h& que ter especial atencéo
a dimensdo ético-politica desse objeto ou evento artistico. Isto €, o artista tem total
liberdade de expresséo para criar e representar o que deseja e intenciona; contudo,

uma vez que, para essa representacdo, o artista necessita de usar e se servir de



objetos reais e palpaveis, ha que haver uma consciéncia que lhe permita distinguir o
gue é ético do que ndo o é.

Assim, a utilizacdo de animais vivos numa obra de arte, a titulo de exemplo,
deve ser cuidadosamente pensada pelo artista, pois ndo € ético fazer uso da vida de
outrem em prol de uma representacédo artistica, sobretudo de causarmos sofrimento a
essa vida. No plano material, urge a delimitagéo individual de limites éticos pelo artista,
de forma a néo ferir nem lesar qualquer ser senciente. No plano das ideias, também
deve haver uma reflex@o cuidada, mas de indole diferente.

O que as sociedades humanas se tém limitado a fazer, praticamente desde
sempre, € estabelecer padrdes morais proprios que possam, direta ou indiretamente,
reger o comportamento dos seres humanos a nivel individual e social. Vejamos um
exemplo concreto. Nem sempre por palavras claras, mas de um modo negativamente
inefavel, a sociedade catdlica tradicional tem vindo a revelar-se contra a exposicao de
ideias anticlericais em obras de arte. Os que tém arriscado criticar racionalmente a
instituicao Igreja, ou 0 comportamento de alguns dos seus elementos, ou 0s que criam
esteredtipos justificaveis tém sido, ao longo da Historia, alvo de difamacéao,
perseguicdo, tortura. Se, numa "legislagdo” moral informal, a sociedade nos imp&e que
tal representacéo artistica esta errada, a ética ndo pode falar tdo alto.

Porqué deixar de criticar a hipocrisia da Igreja, entdo, quando ela é bem visivel,
ainda que, moralmente, a sociedade nos ameace de que ndo o "podemos" fazer? Ha
gue superar a moral e pensar ao nivel da ética. Se o artista tem uma grande
sensibilidade, dos sentidos e das emoc¢des, porque ndo usa-la também nos atributos
humanos? A necessidade da ética € uma necessidade urgente, mas nao podemos
ambicionar uma ética que se limite a regras rigidas e imutaveis. Precisamos de
alcancar uma ética de empatia, em que se respeite e tolere o outro; nao
desalmadamente, sem criticar 0 que de "mau” o0 outro tem e que pode e deve ser

corrigido, mas tentando compreendé-lo e aceita-lo com as suas caracteristicas.

Entramos, aqui, na questdo da tolerdncia. Sonhamos um mundo tolerante
perante as diferengcas, um mundo que tarda em revelar-se concretamente, mas sera
correto tolerar acriticamente as diferencas do outro? As obras de arte tém-se
mostrado, por via da enorme liberdade de expressdo do artista, certeiras armas
criticas. Se o outro é diferente de mim, vou tentar respeita-lo a0 maximo e ser
tolerante, mas nao sera por isso que deixarei de critica-lo quando ele ndo esta a agir
eticamente. Leva-nos isto para a problematica da diversidade cultural, outro assunto
gue obrigaria a um outro ensaio filoséfico, mas cujo cariz pretendo apenas resumir na

ideia de que ha que respeitar a diferenca e tentar a compreensao e integracdo de



todos os seres humanos, independentemente da sua cultura ou da sua personalidade
prépria, mas ndo € por essa razao que podemos deixar de ser criticos perante as suas
acles e tentar um didlogo pacifico quando acreditamos que eles ndo estdo a agir
eticamente. Muitas vezes, a tentativa de diadlogo é feita através da Arte, acabando,
porventura, por ser mais uma tentativa gorada. O que de dialégico existiria entre
mensagem expressada pelo artista e reacdo emotiva e, depois, racional, do(s)
espetador(es), limita-se, por vezes, a manifestacfes de revolta e de violéncia por parte
dos espetadores que ndo souberam ver na obra de arte um objeto ou evento de
carater intelectualizante e critico.

Vém-me a mente exemplos empiricos acerca desta ideia. Um deles consta no
atentado a sede do jornal satirico Charlie Hebdo, em Paris, a 7 de janeiro de 2015.
Razéo para dois irmdos muculmanos atingirem mortalmente doze individuos: 6dio
extremo e desejo de vinganga perante caricaturas publicadas no mesmo jornal, onde
Maomé e outras reconhecidas personalidades islamicas séo satirizadas e criticadas. O
outro exemplo remete-nos para uma publicagdo del992, no Expresso, em que 0O
caricaturista Antonio nos apresenta uma ilustragdo do papa Jodo Paulo Il com um
preservativo no nariz, criticando a posi¢cdo do Vaticano quanto ao uso de métodos
contracetivos artificiais, ainda que desta forma a propagacdo da SIDA fosse maior.
Também neste caso houve reagfes de descontentamento e desacordo, ainda que de

forma muito mais pacifica e diploméatica.

A capacidade formativa da obra de arte

A Histdria da Arte esta repleta de obras que, pela sua capacidade formativa,
tém vindo a ser estudadas em diversos contextos. Refiro-me particularmente aquelas
gue sao capazes de transmitir importantes mensagens, que traduzam valores que nos
facam repensar as nossas atitudes e que nos tornem pessoas melhores. Efetivamente,
a Arte é um segundo mundo pleno de ideias, conceitos, imagens, personagens,
histérias que podemos absorver e sobre as quais devemos refletir. Muitas das quais
nos fazem crescer.

Nem todas as obras causam em nés o deleite com uma representacdo estética
de sublime beleza; ha obras que representam momentos de horror, de profunda
tristeza e dor, de um intoleravel vazio. Refiro-me eu a obras que, ndo sendo as mais
agradaveis, sdo capazes de suscitar em nés emocdes muito intensas, talvez mais

ainda do que as obras que nos cativam apaixonadamente.



Um exemplo de uma obra que revolucionou o0 mundo é Guernica, do pintor
espanhol Pablo Picasso. Trata-se de um painel inspirado no bombardeamento da vila
homonima pela forca aérea alema, ocorrido em 1937, que causou a morte a dezenas
de seres humanos. A obra é um espelho da conjuntura social da época, e transparece
sentimentos de sofrimento, brutalidade e dor. Esta obra pode chocar pela sua
crueldade, mas € afinal um reflexo de uma situagdo bem real. Através dela, podemos
ter uma boa licdo de Histdria, e podemos refletir acerca de acontecimentos reais, dos
erros do passado e da prépria condigdo humana. Muito temos a aprender com a Arte.

Figura 1 - Guernica, Pablo Picasso, 1937

No campo da literatura, podemos referir o livro "Lolita", da autoria de Vladimir
Nabokov, e publicado em 1955. Ainda que o enredo abarque cenas de contetudo que,
para muitos, é pouco moral, o valor estético da obra é consideravel. Porque deveria o
escritor impedir-se de lancar o livro publicamente, se as sensag¢fes que a obra pode
provocar no leitor/recetor séo tdo intensas? Ndo poderemos interpretar a obra como

um estimulo para a reflexdo dos valores morais da época?

Figura 2- La Katharsis, José Clemente Orozco, 1934-1935.



J& esta obra mexicana engloba uma critica a sociedade de massas degradada
e a dendncia dos perigos do progresso tecnoldgico. Através de uma composicao
cadtica, do uso de cores brilhantes e da representacdo de uma cena muito dramatica,
o artista transfigura a realidade, para lhe atribuir um cunho ainda mais critico e
opinativo.

Olhando para um exemplo mais atual, de forma mais informal, através da arte
urbana e street art, também o artista Banksy tece criticas a sociedade contemporénea,
promove o debate e a reflexdo e apela a mudanca. O papel formativo das obras de
arte ao longo da Histéria vai sendo renovado e ndo pode cair ho esquecimento.

Quer sejam inovadoras em forma, quer sejam destemidas em contelddo, obras
de arte como estas fizeram evoluir o mundo, proporcionaram reflexdo a sociedade e
criaram emocao, tensdo e sentimento.

Essas obras, chocantes, que por vezes levantam enorme polémica, fazem
refletir, e "agitam as 4guas". Sao essas as que permitem a Histdria da Arte andar para
a frente, evoluir, e a tornam téo rica como hoje a conhecemos. O que seria se no
passado nédo tivessem existido corajosos artistas capazes de chocar o mundo, de
criticar o que era entendido como impecéavel? Talvez essas obras de arte permitam
ainda maior reflexao do que as que sdo meramente agradaveis.

Porém, urge fazer um pertinente reparo: mesmo as obras de arte "meramente
agradaveis" podem ter, implicitamente, um cunho formativo importante. A expresséo
latina ridendo castigat mores, que significa "a rir se castigam o0s costumes"”, realca
bem esse facto. Pensemos nos autos de Gil Vicente, que causavam o riso geral pelas
cenas cémicas: ndo sendo viavel afirmar que ofendessem o publico, elas eram,
através do humor, capazes de tecer duras criticas a sociedade e estimular a mudanca.
O mesmo aconteceu, mais proximo do nosso tempo, com o filme "Tempos Modernos",
de Charlie Chaplin, que representava criticamente a época em que a maguina
comecou a substituir o Homem.

As obras de arte, ao fazer-nos refletir, ttm uma funcéo fulcral na nossa
formac&o integral enquanto seres humanos.

Por isso, concluo que, globalmente, uma obra de arte que choque por transmitir
destemidamente uma mensagem social é ética, politica e socialmente melhor do que
uma que choque meramente pelo seu aspeto formal e estético. Concretizando esta
ideia, apresento o caso do bailado "A Sagracdo da Primavera". Tendo estreado em
Paris, em 1913, este espetaculo ndo foi bem recebido parte do publico, que nao
gostou do que viu e ouviu (pelas coreografias ditas violentas e por uma musica dificil
de ouvir, do compositor moderno Stravinsky) e, entre repetidas vaias, comecgou a

abandonar a sala. Neste caso, a reacdo do publico nao foi favoravel nao por



discordarem a nivel do conteddo, mas sim por néo terem apreciado os elementos
formais modernistas da obra, que, acompanhando essa revolucionaria corrente
estética, defendiam a rutura artistica, a inovagdo e a criatividade. Continuando a
atentar as vanguardas do século XX, também Marcel Duchamp foi o criador de uma
obra polémica, pela forma mais do que pelo contetdo inteligivel (ou pela falta dele,
uma vez que o Dadaismo era precisamente a apologia do absurdo). A célebre Fonte
ndo transmite diretamente uma mensagem teméatica, mas pode fazé-lo de forma mais
subtil através do debate que gerou a nivel da questdo "o que é a Arte?". Estes séo
bons exemplos do carater formativo (da Arte) que pode estar presente ndo meramente
a nivel da interpretacdo da mensagem tematica das obras e dos valores que estas
transparecem diretamente, como também através do debate social que suscitam

devido unicamente ao seu contetdo formal.

N&o podemos afirmar que uma obra de arte que transmita uma mensagem que
possa provocar repugnancia geral aos espetadores seja artisticamente melhor do que
uma cuja mensagem seja aceite passiva e pacificamente pelo publico ou do que uma
cujo contetdo formal se sobreponha largamente ao conteddo teméatico. A avaliacédo
artistica é altamente subjetiva e relativa. Contudo, podemos, sim, falar em obras cuja
dimensdo ético-politica seja valorizada perante outras onde somente 0s elementos
formais ganham destaque. E as obras que abarcam em si valores humanos
intemporais e muito importantes na sociedade encetam um carater formativo e
educativo que ndo poderemos desprezar, pelo tanto que temos a aprender com elas.
Talvez isto nos faca duvidar de Oscar Wilde, quando afirma que toda a arte é

completamente indtil.



Conclusao

Ao longo deste ensaio, procurei construir um raciocinio que me levasse a uma
conclusdo acerca do problema "Deve a obra de arte conter uma dimensdo ético-
politica que imponha limites a liberdade de expresséo do artista?". Deste modo, apds
uma reflexdo cuidada acerca do problema em questédo, cheguei a conclusdo de que o
artista, ainda que dotado de total liberdade de expressdo, deve considerar por
acréscimo, aquando da sua criacdo artistica, uma dimensao ético-politica que o faca
refletir e problematizar sobre se a sua obra de arte incorpora valores que, ao serem
recebidos pelos espetador, podem, de alguma forma, contribuir para a sua formagéo
ética e politica, para uma ideia mais positiva de humanidade e para uma maior
aproximacao entre humanos.

Isto é, o artista que, em nome da liberdade de expressdao e da sua
individualidade, arrisca dar a conhecer ao mundo os seus ideais e a sua forma de
compreender certas realidades, mesmo que estes sejam radicais e inesperados, deve
ser reconhecido pela sua coragem; ainda assim, uma vez que vivemos em sociedade
e temos todos alguns objetivos de vida que nos sdo comuns, como 0s de sermos
felizes e ajudar a construir um mundo melhor, o artista deve questionar-se
incessantemente acerca da obra que ird revelar ao publico, acerca dos valores que
esta a representar nela, acerca do eventual poder formativo que ela podera estar a
incentivar ou a negar.

Sucintamente, o artista deve fazer um bom uso da liberdade de expressao que
estd ao seu alcance, mas tomando consciéncia de que ele ndo serd o Unico a
confrontar-se com a sua obra, e de que deve, portanto, existir uma consciéncia ético-
politica que oriente alguns dos seus procedimentos. Isto ndo impede que o artista ndo
crie uma obra cujo valor artistico se limite a elementos estéticos e formais, mas ha que
considerar que uma obra de arte podera ser tanto mais rica, pelo menos a nivel
formativo, quanto mais rico for o seu contetdo tematico e a mensagem social que
transmite.

A Arte pode assumir, portanto, um importante papel formativo na vida do
Homem, que ndo podemos desprezar. Se as obras de arte despertam em nds, no
geral, emocgdes e sentimentos intensos e catarticos, também a Razdo pode ser
estimulada, através do proporcionar da reflexdo e da critica individual do espetador. A
Arte é um bom exemplo de como a Emocao e a Razéo se podem aliar e despertar no
Homem a vontade de mudanca individual (através da dimenséo ética) e social (pela

dimenséao politica.



Resta-me encerrar este ensaio com uma citagdo de Bertolt Brecht um
dramaturgo que, ndo desprezando o carater emotivo do teatro, lhe deu um cunho

social interventivo muito préprio, revolucionando a histéria desse género artistico.

Do rio que tudo arrasta se diz que € violento.

Mas ninguém diz violentas as margens que o comprimem.

Pois, porque havera o espetador de ficar constantemente ofendido com obras
de arte que mais n&o fazem do que transmitir uma leitura (ainda que individual) do real
e incentivar & mudanca? E a sociedade que constantemente imp&e normas morais
insustentaveis e parece querer exterminar a liberdade de expressdo dos artistas.
Deixemos a eles o papel de refletirem eticamente acerca da vontade de
transparecerem ou nao, nas suas obras, uma dimenséo ético-politica que possa

contribuir para a nossa formag&o como seres humanos.
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